





Conférence « L’art rupestre du Tassili »
Yves Martin — Louviers, le vendredi 25/03/22

L’un des sujets
peints dans I'oued
Djerat.
Relevé par
Jacques Violet
(MNHN 59-40).

Introduction par Michel Natier
qui retrace I’extraordinaire
parcours d’Yves Martin.

A plus de 2000 km
d’Alger, le haut
plateau du Tassili-n-
Ajjer se situe entre
1400 m et 2000 m
d’altitude.

(rectangle vert)



En avant des hautes
falaises et de leurs
canyons, la magnifique
palmeraie verdoyante de
I'oasis de Djanet s’étend
sur chaque coté d’une
longue vallée
(en bas, a gauche)

Tandis qu’a I’angle
supérieur droit de la
photo aérienne se
distingue la grande forét
de pierre de Séfar
formant un immense
croissant.

Avec ses 80 000
KmZce haut plateau
est le deuxieme parc
national d’Algérie.

Classé au patrimoine
mondial de 'UNESCO,
il est également
réserve de I’homme
et de la biosphére.

Google Earth Pro 2023

Vue aérienne
rapprochée de la
vaste forét de
pierre de Séfar
s’étendant en
croissant.

Google Earth Pro 2023



La perspective
rapprochée du sol d’'une
partie de Séfar (secteur
nord) met en évidence la
particularité géologique

originale des grés
ruiniformes ayant
favorisé la réalisation de
nombreuses peintures
notamment a leur base
(presque comme pour
les vitrines d’une ville).

Google Earth Pro 2023

Pour accéder au
plateau, il est
nécessaire de

s’approcher des

hautes falaises qui
bordent le sud de
I'immense massif.



Et de franchir plusieurs cols.



Forét de pierre de Tedjedit (plateau du Tassili-n-Ajjer)

Forét de pierre de Oua-n-Derbaouen



Forét de pierre de Ti-n-Aboteka

Yves Martin présente les participants des premiéres expéditions,
avec le livre d’Henri Lhote correspondant a ces missions du Musée de ’Homme
(Editions Arthaud 1958)sousla photo d’un homonyme, Robert Martin.



Les membres de I'expédition de 1962 au départ de I'aéroport du Bourget (pour 6 mois) avec trois tonnes de matériel.

En haut et de gauche a droite : Georges Carteron, Yves Martin, Pierre Colombel, Jacques Vasse.

Photo de I'unique fois (en six mois) ou nous nous sommes retrouvés tous ensemble au repas du midi.

(Photo : Pierre Martin).

En bas : Pierre Martin (géologue) qui n’était pas prévu a la création de cette mission contrairement

a ce qui est généralement écrit, rejoindra plus tard le Tassili-n-Ajjer aprés qu’Yves est réussi non

sans difficulté lors de multiples pourparlers, a convaincre Henri Lhote d’incorporer Pierre (son

frére) a la mission, dans le respect de la promesse faite a ses parents. 7



Bilal ag Mustafa : petit cuisinier, aide d’Iréne Lhote. Le courageux enfant restera au
sein de I'expédition pendant toute la durée des 6 mois sans jamais revoir sa famille.

Djebrine Machar (merveilleux sage).
Tres célebre guide de toutes les missions Lhote au Tassili-n-Ajjer, pour le musée de I’Homme.

Matal Machar

(Fun des fils de Djebrine)
Ici avec sa flute, a I-n-Itinen.

il approvisionna la mission
archéologique en eau (avec
ses chameaux) durant six
mois.

(en 1962, le Tassili-n-Ajjer
était resté sept ans sans
aucune pluie, Matale était
continuellement a la
recherche de points d’eau).



Transfert du matériel a dessin, de Ti-n-Tartait a Oua-n-Derbaouen (rouleau de papier a dessin et tables).

De gauche a droite : Bilal Machar (également fils de Djebrine), Bilal ag Mustafa, et Matal Machar.
Bilal Machar, approvisionna la mission en combustibles indispensables pour la cuisine durant six mois.

En arriére-plan se distingue I'un des plateaux de table a dessin porté par I‘un des chameaux menés par Matal.
(la pellicule photographique a regrettablement vue le jour avant son développement en laboratoire).

Présentation
de différents
sites.

La puissante réverbération du soleil sur le sable colore trés nettement de sa teinte les parois ornées
pourtant situées dans I’ombre sur ces trois photos.



Cette scéne pastorale aujourd’hui située trés en hauteur dans la forét de pierres de Séfar a probablement
connu une importante modification naturelle du sol, comme toutes celles déja constatées dans Séfar.

Malika HACHID (2016) : Chronostratigraphie, bandes pariétales de couleur sombre et claire des parois au
Tassili-n-Ajjer et un possible « calage » chronologique des peintures rupestres.
In : L’Art rupestre d’Afrique. Actualité de la recherche, Actes du Colloque International, Paris 15-17 janvier 2014.
Sous la direction d’Emmanuelle Honoré et Manuel Gutierrez, Paris 1, Centre Panthéon et Musée du quai Branly,

Editions L’HARMATTAN.
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Yves fait défiler de
superbes photos prises
par ses soins sur le
terrain.

Les membres de
I’association trées
intéressés par les propos
de notre conférencier.

Ti-n-Aboteka.
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Ti-n-Aboteka.

Relevés Jacques Violet.

¢ MNHN 59-90 (en haut)
* MNHN 59-88 (en bas)
4mx3,70m

Les peintures sont
parfois immenses, ici

Y

a
Ti-n-Aboteka.

Sur la gauche la
main d’une
admiratrice donne
une idée des
dimensions du sujet
peint, dont un
animal difficilement
identifiable avec
certitude.

Conservés dans les collections du Muséum national d’histoire naturelle de Paris.

La confrontation de tous les documents possibles montre I'intérét et Iutilité de chacun,
joint au relevé qui concentre le maximum de données picturales et graphiques nécessaires a chaque étude.

Plus qu’une simple reproduction le relevé est le recueil de multiples observations.
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Au centre : grand mammiféere également difficilement identifiable avec certitude.

Séfar
Paroi peinte sur plus de 20 m de long.
(avec son relevé : MNHN 59-121)
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Ti-n-Tazarift : I'un des abris ornés, vue sur plusieurs angles).

Période
d’accompagnement
des voyages a theme
préhistoire au Tassili-

n-Ajjer.
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Ti-n-lkani
Antilope, gazelles, et mains négatives obtenues par pochoir et pulvérisation de peinture blanche, selon la
technique du crachis (visiblement). Cette technique a été magistralement expérimentée et publiée de nombreuses
fois par le préhistorien Michel Lorblanchet, que ce soit pour le paléolithique en France, ou en Australie.

Des gouttelettes de peinture blanche pulvérisées se distinguent autour
de 'une des mains négatives ayant servi de cache. 15
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Autre main négative obtenue par pulvérisation de peinture blanche.
Celle-ci ayant accueilli un gracieux personnage fémininpar superposition.

Une assistance captivée durant toute
la durée de la conférence !
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Autre célebre abri orné de Ti-n-Tazarift avec son étrange
et magnifique composition.
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Photo : Pierre Martin, 2009.

Ti-n-Tazarift : 'incurvation de certaines parois produit fréquemment comme
ici d'importantes déformations photographiques trompeuses.
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Déformation photographique trompeuse (image du haut) corrigée (image du bas) par
superposition et transparence a I’aide du relevé (image du bas) conservé dans les collections du
Muséum national d’histoire naturelle de Paris (mnhn).

20



Détail photographique d’une petite gazelle incluse dans la composition sur
|’avant-bras du personnage étrangement étendu (photo : Pierre Martin, 2009).

Ti-n-Tazarift
Personnage peint
en blanc, allongé

sur le dos
(centre de la photo).

Il s’agit de I'une
des nombreuses
parois peintes sans
véritable
protection
naturelle contre les
intempéries.

La peinture s’est ici
cependant
conservée.
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Relevé du personnage allongé sur le dos (bras levés), accompagné par deux mouflons.
Relevé MNHN 57-339.

En haut : photo de la paroi peinte (au personnage étendu sur le dos).
En bas : la méme image avec son relevé (MNHN 57-339) superposé, par transparence numérique, afin de
positionner précisément la peinture sur la surface rocheuse, ainsi que :

¢ 'un des deux mouflons accompagnateurs,

e le corps généreusement distendu,

e 'ornement sur la téte, ¢ les seins sous les bras levés.

L’opération de relevé est un recueil de nombreuses données picturales et graphiques, un constat, un état
des lieux, une longue analyse picturale et graphique essentielles pour la recherche, incluant des
observations beaucoup plus soutenues que lors d’un simple déclic photographique. Cependant, ces deux
moyens d’étude (relevé et photo) joints a de nombreux autres sont bien évidemment inséparables.
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Ta-n-Zoumaitak
Photo du bas : Pierre Martin, 2009
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Des fresques plus
belles les unes que
les autres !
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Séfar
Abri dit du « Grand Dieu aux Orantes »
Le site sous deux éclairages naturels différents. A droite : photo du grand personnage central.

Séfar
Abri dit du « Grand Dieu aux Orantes »
Trois photos de la paroi ornée :
sa partie basse "dévorée" par la puissante lumiére solaire directe ne laisse voir que les
efflorescences ayant recouvert la peinture au cours des millénaires, alors que la partie ici restée
dans I'ombre laisse plus ou moins voir ses peintures.
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Séfar
Abri dit du « Grand Dieu aux Orantes »
Superposition numérique du grand relevé de 1957 (7,50 m) publié en héliogravure couleurs (45 cm x 21 cm)
dans la premiére édition de : A la découverte des fresques du Tassili, H. Lhote, éditions Arthaud.

La superposition et la transparence numériques des deux documents montrent leurs parfaites
correspondances en méme temps que se révelent les portions de peintures rendues invisibles
sous rayonnement solaire, ainsi que la concordance des étranges veinures arc-en-ciel de la roche
qui étonne tellement ceux qui n’ont pas encore eu I'occasion de constater leur réalité sur place.

e Ces documents illustres l'une des raisons pour lesquelles certaines peintures peuvent étre
parfois difficile a voir : ici en raison de ’heure d’arrivée devant la paroi ornée.
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Photo de la paroi sans aucun rayonnement solaire directe.
(a droite, une admiratrice précise par sa présence les grandes dimensions de I'ceuvre)

Report des calques sur le papier a dessin, suivi d’une mise en couleurs en se reportant sans cesse
a celles observées sur la paroi ornée.
Pierre Martin, positionne ses calques en les calant avec de nombreux blocs rocheux en raison du vent incessant
mélé de tourbillons d’air chaudfugaces, pouvant les emporter trés loin et trés haut. 27



L’un des sites de la forét de pierres de Ouan-Derbaouen.
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Proposition de chronologie de I’art rupestre saharien.
par
Malika HACHID : Chef du Projet de Datation de I’Art rupestre saharien.
Ex-directrice du Parc national du Tassili-n-Ajjer.
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Troupeau bovin
avant et apres
traitement
numérique.
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Mission Franco-Algérienne au Tassili-n-Ajjer : Algérie et musée de ’Homme de Paris,
pour I’étude de I’abri orné d’lhéren (hiver 1970).
Piste d’envolde I'Oasis d’lllizi.

Avion de 'ambassade de France (a Alger).
De gauche a droite : Le pilote et son épouse, Henri Lhote, Abdelaziz Benzodmi (étudiant a I’Ecole
des beaux-arts d’Alger), Yves Martin et les deux responsables de la piste.
Le méme avion et son équipage feront le retour de mission jusqu’a Alger (photo : Pierre Colombel).

Chargement deschameaux
(les voitureset les deux camions ne pouvant progresser plus loin)

La carcasse de viande pour un mois est amarrée sur une caisse de papier a dessin et un sac de

pommes de terre est également fixéavec les autres bagages (sur I'image suivante). 31

En arriére-plan : Boukayas, Abdelaziz Benzodmi et Henri Lhote.



De gauche a droite : Abdelaziz Benzodmi, Elkebir fixe la chargesur le chameau, Iknane ag Barka
immobilise la téte de I’animal, etHenri Lhote.

De gauche a droite : Elkebir et Boukayas
juste avant de rejoindre I'abri orné d’lhéren, sujet d’étude de cette mission d’un mois.

32



Départ pour I’abri orné d’lhéren.

El Kebir

Au départ
pour I’abri
d’lhéren.
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lknane ag Barka avecBoukayas,sur la piste chameliére menant a I’abri orné d’lhéren.
Pierre Colombel (sur le premier dromadaire). Henri Lhote (sur I’animal porteur d’une charge rouge).

Cette deuxieme partie de la projection :

"Un art rupestre fréquemment peu visible, mais passionnant a voir sur place"

se compose d’inédits extraits d’une étude menée par Yves sur I'abri orné d’lhéren (a publier).
Ce site fascinant est devenu célébre, puis éponyme a la suite de cette mission organisée pour
I’étude de sa paroi, mais sans qu’en définitive en soit profondément connue I'ampleur réelle
avec toute son importance scientifique.

C’est pourquoi ses incomparables peintures méritent grandement un éditeur ou un mécéne
amateur de "Beaux Livres" afin de porter a la connaissance d’'un large public I'apport de
nouveaux acquis.

En effet, jusqu’a récemment, lors de visites face a la paroi, I'ornementation rupestre d’lhéren
était souvent hativement considérée comme détruite en raison d’une visibilité directe réduite
et trompeuse.

Les images actuelles démontrent et dévoilent de maniere irréfutable au moyen de leurs
traitements numériques en appui des relevés trés précis réalisés en 1970, le bon état de
conservation de I'ceuvre rupestre monumentale peinte (infiniment esthétique et narrative)
composée par un peintre singulierement talentueux du néolithique.

Ce peintre, qu’il soit homme ou femme, avec une extraordinaire précision, semble avoir voulu
transmettre a ses contemporains comme également aux générations futures, le mode de vie
et la culture des siens, parmi celles d’autres groupes humains qui paraissent présents
simultanément dans le méme espace géographique.

Cet ensemble d’ceuvres, vraiment exceptionnel, a été concu dans une région du monde, le
Sahara, pour laquelle il n’y a pas si longtemps sans les innombrables peintures qui y furent
peintes, il était encore assez commun de penser que ce désert avait toujours été quasiment
déserté.
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Table des matiéres de I'ouvrage sur I'abri d’lhéren que Yves souhaiterait voir publier.

Table des matiéres de I'ouvrage sur I’abri d’lhéren qu’Yves souhaiterait voir publier.

En haut : vues extérieures et intérieur de I’abri d’lhéren.
En bas : couverture photographique de TakayukiHanafusa (déroulé numérique de la paroi incurvée). 35



La paroi de I'abri d’lhéren telle qu’elle apparait suivant I’éclairage naturel au moment de la visite (image du
haut) et en surimpression (image du bas) répartition numérique précise de son ornementation au moyen des

relevés.(D’apres photos de Pierre et Marie Lecollaire).
36



Vue de I‘abri d’lhéren montrant sous cet angle sa large vo(ite surplombante :

image obtenuea partir dela version en réalité virtuelle en 360 degrés du site web

du photographe TakayukiHanafusa.

http://hanafusa.info/project/fresco-of-iheren/

sur laquelle Yves a positionné (en rouge) ’'ensemble des figurations rupestres relevées I’hiver 1970-1971.
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La confrontation de ces deux photos prises sous le méme angle (1970en noir et blanc, et 2008en couleur) montre
que I’état visuel de la paroi est identique (les peintures n’ayant pas étaient plus visibles en 1970 qu’actuellement.

Reproduction de la page 36, sur
la conservation et les dépots na-
turels recouvrant fréquemment
les peintures, extrait du texte
d’Yves publié dans [louvrage
accompagnant lexposition de
2014 au musée de Louviers.
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DEROULE PANORAMIQUE DE LA PAROI D’IHEREN

¢ En haut : image de la paroi a I’état naturel (vue panoramique de TakayukiHanafusa (Japon).

¢ En bas : 'image traitée en fausses couleurs avec le logiciel DStretchpar TakayukiHanafusa
(d’apres son site web).
Ce logiciel, en faisant apparaitre (sur les photos) des peintures difficiles a voir est non
seulement un formidable outil utile a la recherche, mais il contribue enfin a convaincre
définitivement autant qu’a comprendre que les peintures du Tassili-n-Ajjer non pas étaient
détruites puisqu’elles apparaissent avec DStretch. Elles subsistent parfaitement sous des
dépots naturels et les efflorescences qui souvent les protegent et les masques (plus ou

e Ci-dessous suit une série de traitements numériques de la paroi ornée d’lhéren, effectués par Yves pour
son étudea partir des deux vues panoramiquesconstituant la couverture photographique réalisée par
TakayukiHanafusa (Japon) consultable sur son sitewebhttp://hanafusa.info/project/fresco-of-iheren/

e Ces vues de la paroi d’lhéren sont fondamentales.
Elles constituent un moyen d’étude complémentaire qui devrait toujours étre a disposition partout
ailleurs (commeici pour lhéren) a condition de connaitre parfaitement lesupport rocheux en question et
I'ceuvre a étudier.

e ’étude comparative d’Yves met chaque fois en regard I'une de I’autre la paroi non traitée et I'image qu’il
a obtenue numériquement a partir des deux vues panoramiques deTakayukiHanafusa.
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eTraitement numérique de I'image du haut par Yves faisant ressortir les volumes rocheux et les aspérités
étroitement liés a I’ceuvre picturale et graphique. Une couverture intégrale de la paroi est primordiale ici
comme elle I'est a la grotte paléolithique de Gouy en France que Yves étudie également, tout incident ou
agent d’altération de la roche peinte peut y étre reporté notamment pour une bonne compréhension de
I’évolution de la paroi ornée dans le temps.

Assemblage numérique tres précis d’une dizaine de relevés.
eRelevés réalisés I’hiver 1970-1971, par déchiffrementet recueille intense et minutieux
d’une énorme quantité de donnéspicturales et graphiques.
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eTraitement numérique de I'image du haut mettant en évidence la diversité des couleurs employées
notamment les rouges (jusqu’au rouge violacé).
Ce document témoigne également de lagrande attentionconsacrée au cours du néolithique pour
collecter ces nombreux pigments de méme que pour lestransformer en matiére picturale.

¢ En bas : Réunion des relevés et mise en place des sujets exactement selon la paroi ornée et les
besoins particulier de I’étude.
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¢ En bas : L'une des mises en place et en valeur des peintures.

eProcession et célébration énigmatique (a la "coiffe oiseau").
Cette scéne narrative se situe a plus de 3 m de hauteur sur I’extrémité gauche de la paroi d’lhéren.
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Personnage a la coiffe en forme d’oiseau (de gauche a droite) :
oSur la gauche : téte et coiffe sans traitement particulier.
eAu milieu : méme image (traitée avec le logiciel DStrech).
oSur la droite : méme image (traitée avec le logiciel Gimp).
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e (sur la gauche) la photo obtenue avec Gimp, précise la téte et I'ceil de I'oiseau (initialement observés sur place).
e (sur la droite) avec DStrech, la photone précise pas I’ceil de I'oiseau, mais elle compléte I’ceil du personnage, le nez,
labouche (entrouverte), le menton,le cou et les peintures faciales peintes sur le front, le nez et la joue.

L’apport de multiple documents est indispensable a toutes études
afin de recueillir, confronter et vérifier un maximum de données.

Mise en valeur des micros aspérités de la surface rocheuse environnant le personnage a la coiffe (avec Gimp). 4¢



Détails complémentaires pour deux objets fermement brandis en hauteur
avec l'indication précise d leurs prises en mains.

Obtenus par traitements numériques a partir des deux photos de Pierre et Marie Lecollaire.

Trois lanceurs de javelot défenseurs d’un troupeau d’ovins se précipitent en renfort contre un lion.

"Lion dévorant une béte du troupeau descriptions et interprétations envisageables" (2014) L art préhistorique
peint du Tassili-n-Ajjer. in Tassili-n-Ajjer. Peintures préhistoriques du Sahara Central.

Editions Point de vues / Musée de Louviers, p. 35-93, 136 pages. (d’aprés ; photo de Pierre et Marie Lecollaire). 47



(Texte extrait de I'étude)
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Partie basse des deux images précédentes : le traitement numérique révele la diversité des couleurs des
peintures ainsi que I'abondance d’empreintes de mains et de touches de peintures venus les recouvrir par la
suite en lien avec I'action physicochimique et microbiologique de divers dépots et efflorescences.
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Homme penché vers un personnage que I’on peut supposer étre une jeune femme, la téte hors de sa tente
(bras au long de ceux de I'autre personnage et les mains sous son cou).

Une grande partie de cette scéne narrative est couverte de sels minéraux déshydratés granuleux.
Ces efflorescences opaques (brunatres et blanchatres) empéchent une vision directe de I’ensemble pourtant
toujours présent sous ces dépots naturels formés au cours du temps.
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Scéne paisible et narrative, sous un trait épais, probablement tracé pour intentionnellement écarter ce
sujet de celui du lion sur sa proie (les deux sujets étant cependant intimement confrontés).

Détails de la scéne paisible précédente, avec sa position précise indiquée sur la proie rocheuse.
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En haut a gauche : photo de la paroi (telle qu’elle apparait sur place) et traitée a droite avec le logiciel DStrech.
En bas : la méme photo en deux exemplaires faisant ressortir différemment certains éléments peints.

En haut : deux photos révélant graduellement les peintures figuratives recouvertes de larges coups de pinceaux
et d’efflorescences accumulés au cours du temps (angle inférieur gauche des quatre vues précédentes).

En bas : relevédes peintures figuratives du méme endroit, enregistrées millimetre par millimétreau cours
d’examens approfondis de la paroi. Ces peintures étant recouvertes par des touches de doigts enduits de
peintures, des coups de pinceau et des efflorescences opaques formés au cours du temps (qui les masques 55
encore actuellement).



Autres dépots opaques etefflorescences (a droite de I'image précédente) ainsi que des signes,
joints a une série d’empreintes de mains (plus détaillées sur les images suivantes).

Mains positives jointes aux dépots opaques etauxefflorescences d’aspect plus ou moins baveux avec le
logiciel DStrech, en raison de différentes épaisseurs d’encrolitements recouvrant ces figurations.
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Détail de 'image précédente (sans traitement parDStrech). Des portions de peintures figuratives tres fines
et trés précises se distinguent en fonction de I’épaisseur des recouvrements. Elles témoignent non pas d’une
détérioration presque intégrale comme des lectures de parois trop rapides le laisseraient supposer,mais de
leur remarquable présence sous ces dépots.

Inclusion de la photo précédente au centre du relevé(aprés avoir été réduite).
Cette inclusion dissimule en partie les fines représentations figuratives présentes en dessouset
sous les encrolitements, les dépots, les efflorescences et autres peintures moins anciennes.
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Trois autres versions concernant une surface encore un peu plus large que la précédente
(avec I'indication de sa position sur la paroi)

1 en haut version sans traitement,
2 en bas avec DStrech, et a droite le relevé réalisé en 1970.

¢ Personnage offrant a deux béliers un aliment tres attractif (galette ou pain de sel ?)
e Position précise de la narration picturale sur la paroi rocheuse.
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Photo de la paroi et relevé :
e Deux élégantes femmes positionnent les armatures d’une tente, prés du dos d’un personnage assis, alors
qu’une partie d’un troupeau bovin se dirige vers un point d’eau.

e Détail du taureau dont I’encornure figure au centre de la narration picturale.
Son ceil est particulierement surprenant (extrait du texte de I’étude inédite : page suivante).
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Exposition Tassili-n-Ajjer. Peintures préhistoriques du Sahara Central (en 2014, au musée de Louviers).
En collaboration avec le Muséum d’Histoire Naturelle de Paris.

Expositions sur I’abri d’lhérenréalisée par TakayukiHanafusa(également en 2014) a Tokyo, et Kyoto (Japon).
Avec la totalité de la paroi en grandeur réelle, présentée avec la copie des relevés de I’hiver 1970-1971. 61



Page d’accueil du site web de TakayukiHanafusa sur I’abri d’lhéren (au Japon).
http://hanafusa.info/project/fresco-of-iheren/

TakayukiHanafusaopérant dans I’abri d’lhéren en 2013, puis en 2014, de nouveau a lhéren pour lam
a jour de son site web, aprés sa visite de I’exposition de Louviers, et pour ses expositions sur

I’abri d’lhéren au Japon. Avec des copies (grandeur nature) de nos relevés accompagnant son
panoramique de la paroi, ainsi que son traitement numérique par le logiciel DStrech.

62



e A gauche : photo publiée dans une intention de vulgarisation, mais malencontreusement avec une légende
dénotant une trés mauvaise compréhension de I’aspect des parois ornées (conviction encore assez généralisée
de nos jours) sans jamais réussir a correctement discerné I'actuel bon état de conservation de ces peintures.
Légende de la photo sur la gauche extraite d’'une publication de

I’Association des Amis de I’Art Rupestre Saharien :

« Détail d’'une scéne de style Ihéren malheureusement trés ruiné.
Le personnage a droite est accompagné d’un mouton.
Ihéren - Tassili Central — Algérie ».

Cette légende lapidaire inexacte (est couramment répandue), elle laisse supposer une destruction de la scéne, située a
plus de 3 m de hauteur (précision non mentionnée). Or I'analyse picturale établit I’entiére conservation de cette scéne
parmi les plus précises et les plus détaillées de toutes les représentations d’lhéren, que ce soit au regard de I'anatomie
des personnages aux contours entierement définis ou que ce soit a propos des objets et attributs culturels
parfaitement reconnaissables.

Ces affirmations s’appuient de toute évidence sur de rapides impressions trompeuses sans aucun examen approfondi
et sur oui-dire calomnieux. Les conséquences en sont gravissimes pour avoir été largement diffusées comme
informations crédibles durant des décennies.

¢ A droite : photo de TakayukiHanafusa (traitée avec DStrech) révélant au contraire la parfaite conservation de la totalité
des fins tracés révélés par DStrech sous des encroutements et des efflorescences qui les protégent encore.
Toutes ces figurations ayant été également recouvertes au cours du temps probablement rituellement par de multiples
touches de doigts enduits de peintures et par de larges coups de pinceaux.
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[..]

Ces personnages restent passifs devant la scéne d'un lion agresseur. La téte relevée vers la droite, et le regard lointain,
ils s'exhibent dans une attitude figée, armes au repos le long du corps, c'est-a-dire, passivement retenues verticalement
contre eux. Armes sur lesquelles le systéme de fixation de grandes pointes se trouve remarquablement précisé a
I'extrémité supérieure par la représentation d'une ligature d'une dizaine de tours (10 pour I'un, 9 pour I'autre) [...]

(Texte extrait de I’étude)
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Photo : avant et apres traitements numériques

¢ En haut (c6te a cote) : importante déformation photographique (la scéne est aplatie de haut en bas,
en raison de l'incurvation de la roche).

¢ En bas (cote a cote) : restitutiondes proportions picturales voulues par I’auteur (homme ou femme) au moyen
des données picturales minutieusement recueillies par le relevé.
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e En haut a gauche : un chien ressemble a I’actuelBasenji(Maestrucci et Giannelli, 2011, p. 254.
Tikadiouine. Integrazionegrafica, nuovoanalisiedinterpretazione.
L’approvigionamentoalimentarenelperiodo pastorale. Cahier de I’AARS, n°15, p. 241-273).

¢ En bas tenture fixée a I’encornure d’un taureau, en téte d’une enfilade de quatre autres taureaux
montés et dirigés par des femmes en selle (chacune bride en main).

e Neuf bovins a robes et encornures variées sont inclus dans cette petite portion de la paroi.
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Quatre versions du centre de la paroi.
En haut : photo de I’aspect naturel de la paroi, avec a droite son traitement par Dstrech.
En bas : relevé de I'ensemble, avec (a droite) la photo de la méme surface sous traitement numérique Ps 2021.
Des efflorescences blanchatres obliterent la composition (autour d’une petite cavité naturelle dans la paroi).

Comparaisons de la présence et de I'absence d’encornure avec nos actuels bovins.
La précision documentaire des peintures d’lhéren rend possible cette confrontation :
¢ Par des encornures beaucoup plus fines et longues sur un chignon plus étroit a lhéren.
e Avec des cornes ballantes et longues a lhéren, déplacées par pesanteur, jusqu’au niveau de I'ceil (sous les oreilles).
Le décryptage moléculaire concernant I’apparition de bovidés sans corne (ou a cornes ballantes),ne date que
de 2013 avec la découverte des deux mutations indépendantes faisant obstacle a la croissance des cornes

(Capitan, 2010 ; Medugoracet al. 2012 ; Allais-Bonnet et al. 2013 ; Jussiau et al. 2013 ; Burrenet al. 2015). 48



Quatre versions du centre de la paroi.
En haut : photo de I’aspect naturel de la paroi, avec a droite son traitement par Dstrech.
En bas : relevé de I'ensemble, avec (a droite) la photo de la méme surface sous traitement numérique Ps 2021.
Des efflorescences blanchatres obliterent la composition (autour d’une petite cavité naturelle dans la paroi).

Ensemble aux femmes a califourchon sur des taureaux sellés.

(Relevé positionné sur la roche, par transparence numérique)
La composition du troupeau bovin traversé par quatre femmes en selle sur leurs taureaux
s’organise autour d’une petite cavité naturelle par une mise en scéne parfaitementélaborée.
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[..] Scéne de vélage

Descriptions et interprétations envisageables

L’ensemble comprend deux personnages et quatre bovins parmi lesquels deux génisses (sans
corne).
Releve : Yves Martin ef Pierre Colombel, 70-3, MNHN

Introduction au sujet pictural examiné

Deux personnages se faisant face encadrent quatre bovins regroupés sur 61 ecm de long, du
museau le plus & gauche jusqu'au museau sur la droite. Trois animaux de ce groupe de quatre
se dirigent sur la gauche, alors que le quatriéme au dos ocpposé aux 1rois premiers superpose son
museau a la berge d'un ruisseau dans lequel s’agitent quelques grenouilles. L'animal aux cornes
largement développées ne laisse voir que la partie antérieure de son corps sans aucune
possibilité d'identification sexuelle. Par contre, les trois autres, des génisses sont parfaitement
reconnaissables. Ces jeunes vaches donnent I'impression de gravir une légére pente surlagquelle
elles semblent finalement contraintes subitement & I'arrét de leur cheminement en étant
immobilisées par leurs deux guides. Tandis gu'immeédiatement & la suite, sur la gauche, une
quinzaine de bétes poursuivent leur déplacement comme sur une déclivité que I'on imagine
pentue en sens inverse de celle précédemment supposée.

Mise bas dans I'insfant représentée

Ainsi regroupé, I'ensemble forme une composition narrative ramassée que de discrets détails
semblent préciser. Au premier plan, deux génisses se suivent de pres. La premiéere représente sans
aucun doute |'élément principal de la narration en paraissant subitement faire halte dans une
posture voUtée, le dos crispé, les quatre memibres raidis ef joints parallelement (& I'instant ou les
antérieurs sont étroitement rapprochés vers les postérieurs) ef la queue semblant étrangement
agitée. Ces précisions picturales réalistes et naturalistes conduisent le regard vers |'appendice
caudal de I'animal ou plusieurs traits paralléles d'un rouge vif éthéré sembleraient correspondre
aux pefites pattes d’'un veau venant au monde (3 em). Le contour rouge-viclacé de la jeune
mere s'inferrompt d’'ailleurs & cet endroit sur le haut de ses membres é&tirés en aplomb de la
croupe pour laisser un espace libre pouvant s'offrir & un veau naissant juste avant une compléte
mise bas.

Les signes extérieurs de vélage semblent parficulierement bien observés, avec le soulévement
de la queue et l'incurvation de la ligne dorsale, par le reldchement des ligaments sacro-
sciatiques de la "vache qui se casse”, tout au début de la phase d'expulsion d'un veau dont les
membres antérieurs apparaissent (institut de I'Eievage, Service Santé et Reproduction. INRAP).

Aufres observations graphiques ef picturales

L'ceil de 0,7 em de la vache vélant est frés finement entouré de cils, mais dépourvu de pupille.
Un contour rouge vif extrémement fin serpente & la limite de |la téfte et de I'encolure (ocrée de
rouge) en s'estompant en direction du fanon. Trois fouches de peinture également rouge
apposées de la pulpe d'un doigt marguent son flanc. Il semblerait en toute vraisemblance que
ces touches furent appliquées lors d’'un rituel dans I'enchainement de la création de la scéne,
ou lors de I'une des nombreuses visites qui & n'en pas douter se succedérent sur le site.

Les deux génisses sont sans corne. Leurs mamelles peu développées ont des trayons rés courts
(tracés en dents de scie) & défaut de ne pas avoir encore attiré |'attention des veaux.

Les oreilles en perspective de trois de ces bétes sont dressées en avant du chignon de telle facon
gu’elles marquent trés bien ainsi la réactivité émotionnelle et attentive de I'arrét brusque subi.
La troisieme vache, dont la vulve est indiquée, a I'ceil étiré en amande le long du front et ses
oreilles enserrées par ses cornes tres fines, recourbées en avant en forme de crochets.

Quant & la génisse suiveuse elle présente un repentir pictural de son contour ventral (en avant
de sa mamelle) et son ceil est originalement formé d'une boucle et d’'une pupille faite d'un trait
heorizontal courbe.

(Texte extrait de I’é¢tude inédite)
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(Texte extrait de I’étude inédite)
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(Texte extrait de I’étude inédite)
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Composition intentionnellement organisée autour d’un orifice naturel dans la roche.
¢ En haut a gauche : peintures couvertes d’efflorescences (avanttraitement numérique) suivi de deux
traitements différents.
¢ En bas (détail de I’angle supérieur droit) :homme portant un bébé
(traitement numérique révélant les pieds de I’enfant).

AmelMOSTEFAI (2009)
Contribution a la
reconnaissance de
traits culturels pertinents
dans les arts rupestres
sahariens. Etude de
cas : la station
d’OzanEhéré (Tassili-n-
Ajjer, Algérie). Bulletin
de la Société
Préhistorique Ariege-
Pyrénées, tome LXIV, p.
83-93.

Amel MOSTEFAI (2013)
Les représentations
féminines d’OzanEhéré
(Tassili-n-Ajjer, Sahara
central, Algérie). Les
Cabhiers de I’AARS, n°16,

Deux autres sites a peintures en relation avec un orifice naturel ayant probablement une valeur symbolique.

(iciornés par des groupes humains différent de celui d’lhéren)
eOzanEhéré (en haut). eSéfar (en bas).
OzanEhéré = "partage des chévres" (Amel Mostefai, 2009 ; 2013).
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Composition centrale narrative autour d’une petite cavité naturelle dans la paroi de I’abri-sous-roche d’lhéren.
Traitement numérique : photographie et relevés superposés a la vue panoramique de TakayukiHanafusa. 75



Quatre images d’une composition extrémement narrative.
En haut (a gauche) : illustrationdesdéformations dues a la configuration de la paroi (comme au-dessous).

A droite : mise a plat durelevé (en fond) pour I'insertion de trois photos, par superposition :
¢ Vélage (d’une jeune vache).
e Personnage (a la main pres du visage).
e Bovin a grande encornure buvant dans une étendue d’eau aux grenouilles.

En bas (a gauche) : quatre personnages grimpant dans un arbre (au long du bord droit de I'image).

En bas (a droite) : détail photographique du vélage (le vignettage photographiquea gauche n’a pu étre évité).
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Scéne de vélage recouverte par des efflorescences (brunatres).
¢ Ces photos montrent une croute granuleuse opaque(brunatres) de sels minéraux desséchés (efflorescences cristallisées)
que lelogiciel DStrech n’a pas réussi a totalement "percer"” (en bas a gauche).

L’inclusion d’une photo de 1970 (un détail) de la scéne (trés Iégérement hydraté) superposée a I’ensemble (non hydraté)
révele toute la finesse et la justesse d’observation de la représentation narrative avec ses couleurs initiales.

Sur la gauche (superposé au relevé) : détail photographique de la vache vélant. 77



Relevés d‘un ensemble d’animaux sauvages se joignant aux animaux d’élevage (sur fond rocheux de I’abri).
Et préparatif pour le départ de deux femmes chacune avec sa monture (I’une sellant son taureau).
Texte et illustrations détaillés dans une future édition de "Beaux Livre" (largement espérée).

Animaux sauvages (détails) : e relevés, ¢ position sur la paroi, ® deux détails photographiques :
Girafes, autruches, oryx(sous deux éclairages naturels différents) : 1, pour la peinture.
2, pourle grain de la roche.
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Relevé (détail) : girafes, autruches, oryx (angle supérieur droit du relevé d’ensemble).

.] Deux rhinocéros en marche
Deux rhinocéros sont représentés en mouvement et en léger décalage I'un au-dessus de I'autre. Un effet pictural
esthétique et peut-étre avant tout trés ludique leur a été appliqué par I'utilisation d’une palette de couleurs
délibérément réduite (rouge et gris-vert) associée a une interversion de ces deux couleurs d’un animal a I’autre : contour
rouge et corps gris-vert (pour I’'un), contour gris-vert et corps partiellement rouge (pour I'autre). Le plus complet des
deux, le rhinocéros au corps gris-vert (41 cm de long) est le mieux conservé, mais aussi le moins immédiatement
détectable sous les efflorescences blanchatres qui le protegent [...]

(Texte extrait de I’étude inédite)
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Position de deux rhinocéros (prés du bord droit de la paroi rocheuse).
En haut (deux images, avant et apréstraitement) : a droite les rhinocéros (par superposition photographique).
En bas (a droite) : traitement photographique avec DStrech et Photoshop Ps 2021.

Un petit personnage penché en avant se distingue (un peu plus bas que les girafes) ici sur la gauche du badigeon
rouge-violacé, situé au-dessus des rhinocéros (mais faiblement).
Ce personnage étant plus visible ci-dessous (dans sa troisieme version sur la droite).
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Efflorescences (blanchatres) / efflorescences (brunétres)
¢ Trois images concernant le petit personnage penché en avant (peint un peu plus haut que les rhinocéros).
1 (a gauche) : le méme personnage masqué par des efflorescences blanchatres I’ayant recouvert au cours du temps.
2 (au milieu) : 'image traitée numériquement avec le logiciel DStrech a le trés grand avantage de révéler la présence
du personnage (ce qui est primordial dans le contexte de fausses informations), mais I'image reste floue et baveuse
sans doute en raison de I’épaisseur des sels minéraux déshydratés formant les efflorescences opaques cristallisées.
3 (a droite) : Le méme sujet, trés légerement hydraté, offre passagérement la transparence des sels minéraux, en
faisant apparaitre toute la saveur, la finesse et la précision de la représentation ainsi que ses véritables couleurs.

Utilisation de I’outil
numeérique par Yves qui nous
explique sa technique pour
faire apparaitre des détails
non perceptibles a I'ceil nu.

Un grand merci a notre expert qui a su nous captiver pendant prés de deux heures.

Avec la participation de Phylippe DETOISIEN et I'’équipe de I’AAML
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